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Fiche film :

Ali Zaoua prince de la rue

Auteur : AYOUCH Nabil

Pays : France / Maroc

AnnZe : 2001

Genre : Drame psychologique

Dispositif : Colléege au cinéma 2002-2003

Droits rZservZs image : OcZans films

Synopsis

Parti vivre dans les rues de Casablanca parce que, dit-il, sa mere voulait vendre ses yeux, Ali Zaoua, 15 ans, reve de
devenir marin et de rejoindre son O”le aux deux soleilsO. Malheureusement, l'adolescent est tuZ au cours d'un
affrontement avec la bande de Dib. Ses trois camarades, Kwita, Omar et Boubker, qui avaient Zgalement rompu avec
Dib pour aller vivre avec lui sur le port dZcident alors de I'enterrer dignement.

Apres avoir transportZ le corps de leur ami jusqu” leur repaire et I'avoir cachZ dans un trou, chacun essaie ~ sa
manisre de rZunir les conditions nZcessaires aux funZrailles. Kwita vole le portefeuille d'une lycZenne dont il tombe
amoureux et tente de trouver un cimetiere. Omar fait la connaissance de Mme Zaoua, la mere d'Ali, qui le renvoie de
chez elle quand elle dZcouvre qu'il lui a dZrobZ de I'argent.

Par ailleurs, les difficultZs s'amoncellent. Les trois gamins sont harcelZs par Dib (et sa bande) qui viole le petit Boubker.
L'argent, dZj" insuffisant, est dilapidZ par Omar et Boubker qui prZferent acheter de la colle et OsnifferO. Enfin, un
sardinier du nom d'Hamid fait montre d'un peu trop d'inquiZtude quant " la disparition de celui qui devait bient™t
embarquer comme mousse sur son bateau.

Cependant, Kwita redouble d'efforts : il dZniche une civiere pour en faire un OmahmelO et tente d'acheter un uniforme de
matelot pour Ali. Il ira meme courageusement reprendre ses amis Omar et Boubker ainsi que la prZcieuse boussole d'Al
des mains de Dib.

Pendant ce temps, Omar se rapproche de Mme Zaoua qui le traite comme son propre fils puis le rejette ~ I'annonce de
la mort d'Ali. Mais le temps presse. Le corps d'Ali menace de se dZcomposer. Heureusement, Hamid le pscheur dZcide
de venir en aide aux trois gamins : il commence par fabriquer un cercueil avec Kwita, puis dZplace le corps du dZfunt
pour le protZger.

L'heure des obseques arrive enfin. Apres avoir retrouvZ Mme Zaoua pour la conduire une dernisre fois aupres de son
fils, les trois gamins embarquent avec Hamid pour OI"”le aux deux soleilsO, 'ultime demeure d'Ali.
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Kwita / Mounem Kbab

Omar/ Mustapha Hansali

Boubker / Hicham Moussoune

Ali Zaoua / Abdelhak Zhayra

Dib/ Sasd Taghmaoui

Madame Zaoua / Amal Ayouch

Le pecheur / Maohamed Majd

Le marin / Hicham Ibrahimi

Khalid / Khalil Essaadi

Noureddine / Abdessamad Tourab Seddam
Enfant du marabout / Karim Merzak

La vieille femme / Halima Frizi

La lycZenne / Nadia Hould Hajjaj

La patronne du Motel / Huguette Bonfils

Roles

Kwita

Confident d'Ali, il devient le rZcipiendaire de la boussole qui l'aide symboliquement ~ s'orienter dans l'itinZraire moral
emprunter. Son sens pratique le pousse rapidement ~ essayer de trouver une sZpulture pour son ami dZfunt. Chef par
dZfaut du trio, il fait preuve de 1%o.chetZ (fuites fquuentes) et ne remplit pas sa fonction protectrice quand Dib viole
Boubker. Il est parallslement prZoccupZ par ses premiers Zmois sensuels. Aussi est-il celui dont la psychologie est la
plus propice ~ Zvoluer. Au contact d'Hamid, il fait preuve de responsabilitZ et mene sa mission ~ terme en fabriquant
avec lui I'embarcation-cercueil d'Ali. Il acquiert aussi une certaine assurance qui lui permet d'affronter Dib et de le battre.
Enfin, sous les effets ou non de la colle qu'il sniffe, il est sujet ” des hallucinations oniriques prolongeant ainsi le reve
d'Ali qu'il fait peu ~ peu sien.

Omar

&gZ de 12 ans, il est le plus instable des trois gamins. Sa fascination melZe de crainte pour Dib et sa bande I'amene "
douter de la pertinence de leur dZpart pour le port " la suite d'Ali. Mais, Omar est surtout un ZcorchZ vif en quste d'une
OmereO qu'il trouve en Mme Zaoua. Des lors qu'elle le rejette ou qu'il se sent exclu du cercle de ses amis, il n'hZsite pas
" se venger (acte de revendication de son existence). Courageux naturellement, il conteste les dZcisions de Kwita, se
bat avec lui, provoque la bande de Dib et vole au secours de Boubker pour Zviter qu'il ne soit violZ collectivement.

Boubker

Benjamin du trio des OchemkarasO, Boubker n'a que 8 ans. Comme Omar, il porte dZj” sur le visage les stigmates d'une
enfance douloureuse. Son jeune %oge, sa petite taille et sa crZdulitZ le rendent vulnZrable aux assauts de Dib qui le viole.
MalgrZ tout, il est de nature joyeuse. Amateur de football, il aime la musique, chante et danse. Analphabste comme tous
les autres gosses des rues, on le voit apprendre une sourate (chapitre du Coran) pour les funZrailles d'Ali envers qui il
voue une franche admiration. Signe d'un dZsir de normalitZ, il a tracZ " la craie sur le sol de leur repaire les plans d'une
maison imaginaire (rappel ironique de la marelle) et Zvoque souvent la lointaine prZsence d'un oncle. Ses peurs
enfantines lui font craindre la menace de la sorciere A«cha Kandicha (sorciere aux pieds de chameau, elle est un
personnage fabuleux, une sorte de femme-vampire, hZrosne de contes populaires marocains).



Ali

PlacZe au dZbut du film, la mort d'Ali, 15 ans, prZside ~ son propre anoblissement. fvidemment peu prZsent " I'’Zcran, il
a nZanmoins le temps de formuler un reve (devenir marin pour rejoindre une "le imaginaire ~ deux soleils) et d'Zbaucher
sa |IZgende en racontant ses exploits (OAli, m%ochoires d'acierO qui tirait une voiture avec ses dents). Il dit s'stre enfui de
chez lui parce que sa mere voulait vendre ses yeux. Sorte de clin d'il ~ I'Antoine Doinel des 400 coups de Truffaut, il
dZclare enfin que ses parents sont morts.

Hamid

Il exerce la profession de sardinier. Particulisrement bienveillant, il a offert un poste de mousse ~ Ali sur son
embarcation et lui a confiZ une boussole. Soucieux de sa disparition, il se rapproche des enfants et finit par dZcouvrir le
drame. C'est lui qui dZplace le cadavre pour le protZger de la corruption et qui dZcide de ne pas I'enterrer. Aussi
entreprend-il avec Kwita de concrZtiser le reve d'Ali en fabriquant une petite embarcation (funZraire) qui emportera le
dZfunt au large. fminemment protecteur, il passe pour une figure paternelle aupres des trois gamins.

Madame Zaoua

Madame Zaoua est la mere indigne d'Ali. La prostitution qu'elle pratique ~ domicile est le motif vZritable du dZpart de
son fils qui ne supportait plus de I'entendre travailler (la radiocassette d'Ali servait ~ couvrir les bruits indiscrets). Si elle
en veut " Ali de l'avoir diffamZe, sa mort la bouleverse Zvidemment. D'une grande gZnZrositZ, elle reporte son affection
maternelle sur Omar.

Dib (OloupO en arabe) :

Sourd-muet, analphabete et violent, Dib a le cr%.ne couturZ de cicatrices comme les signes glorieux d'antiques batailles.
Plus grand et plus %.gZ que les autres sur lesquels il exerce une protection un peu trop chaleureuse, il est nanti d'une
sorte de sceptre dZrisoire " I'extrZmitZ duquel est fixZe une poupZe.

Mise en scéne

Il Ztait une fois un petit prince de la rue

Avec la mort d'Ali, les trois gamins dZsluvrZs d'Ali Zaoua, prince de la rue trouvent une vraie raison d'stre : faire de

leur compagnon de rue un petit prince en lui offrant des funZrailles dignes de ce nom. Outre qu'elles reprZsentent la
promesse de retour vers une sorte de paradis perdu de I'enfance, le voyage en mer pour rejoindre Ol”le aux deux soleilsO
cristallise un dZsir de stabilitZ comme dans les westerns oe le hZros, las d'errer ~ la recherche de lui-meme, aspire au
repos. Sans sacrifier ~ une vision simpliste ou manichZenne de la misere, Nabil Ayouch opte pour I'imaginaire qu'il met

au service d'une dZmonstration selon laquelle les gosses des rues aussi dZfoncZs soient-ils revent encore !

Une mise en scene morale

Le mode Odocu-vZritZO par lequel dZbute le film a de quoi surprendre. Cadre serrZ sur de jeunes visages dZj” marquZs
par la vie, tZmoignage Oen directO d'une enfance brisZe par une mar¥%otre, compassion discrete de la journaliste, effet
mZlodramatique du zoom avant sur le regard farouche d'Ali. Le procZdZ de mise en scene est trop grossier pour stre

pris pour argent comptant.

En passant par l'objectif d'une camZra de journaliste, Nabil Ayouch fait d'une pierre deux coups. Il se dZdouane " la fois
de tout sentimentalisme (il montre exactement ce qu'il ne faut pas faire) et plonge d'emblZe le spectateur dans une
rZalitZ sordide. Fason d'annoncer que c'est elle qui va nourrir la fiction, mais que I'histoire qu'il va nous donner " voir
Zvitera soigneusement d'en accentuer la noirceur (au risque de la minorer). Ni politique ni social, son geste est avant
tout poZtique et s'Zloigne, de fait, de I'approche vZriste du documentariste. Peut-stre au moment de penser son
esthZtique de mise en scene, Nabil Ayouch s'est-il souvenu de cette phrase de Jean-Luc Godard qui souligne la
diffZrence d'identification entre un documentaire et une fiction : OLe documentaire, c'est ce qui arrive aux autres, la
fiction, c'est ce qui m'arrive.O

L'important pour le rZalisateur ne fut pas que +a fasse vrai, mais que ce soit vraisemblable. C'est-"-dire que le film n'ait
d'autre enjeu dramatique que de nous procurer une impression de rZalisme. Dans ces conditions, il ne s'agit
Zvidemment pas d'associer les Zmotions ~ une mise en scene ostentatoire pour donner une idZe de leur vZracitZ. De
meme, il n'est pas question de s'appesantir sur la mort d'Ali. Le coup mortel qu'il resoit ~ la tete est dZcoupZ en deux
plans furtifs et son cadavre, vite escamotZ, dispara’t ~ la vue du spectateur. Concernant la mort d'un enfant, c¢'Ztait la
moindre des choses que de dZdramatiser I'action pour Zviter le mZlodrame.



Loin du projet de Luis Bu—uel dans Los olvidados, Nabil Ayouch cherche plus ~ nous donner l'illusion de la rZalitZ qu”

en rendre compte dans un style rZaliste. C'est Zgalement pour cette raison qu'il tait le c™tZ documentaire de la photo en
inscrivant son histoire dans une gZographie aux stigmates discretement prZsents. Quelques plans larges sans

insistance sur le dZlabrement ou le dZsordre ambiant de Casablanca (on est ici tres loin de la rZalitZ) suffisent ~ dire
lindigence des plus dZmunis. C'est ici un terrain vague sur les hauteurs de la ville (au reste, intZgralement construit
pour les besoins de la mise en scene), quelques bouts de rue ou pans d'immeuble, une cimenterie, une carcasse de

bus ou un bidonville apersu au fond d'un plan panoramique.

Nabil Ayouch ne souhaitait pas qu'Ali Zaoua, prince de la rue soit un plaidoyer sur les enfants de la rue, mais un conte
urbain avec sZquences oniriques inscrites dans le canevas gZnZral. Pour ce faire, les mouvements amples et lents de la
camZra (nombreux travellings, mouvements de grue...) instillent une fluiditZ ~ la mise en scene, laquelle fait contrepoids

" la noirceur du propos. Seul le dZcoupage rythmZ rZpond " I'urgence du propos. Ce choix formel sert parfaitement une
architecture oe se c™toient reve et rZalitZ et permet d'en rehausser le lyrisme. La souplesse de la mise en scene
consiste enfin ~ redonner noblesse et dignitZ ~ une enfance souillZe, chaque plan s'attachant ~ lui insuffler une %.me,
plut™t que d'en faire I'espace du dZsordre moral.

Au cinZma comme ailleurs, la distance est une question de morale. L'argument initial de I'histoire Ztait dZj"
suffisamment triste pour forcer exagZrZment le trait. Alors, pour garder la bonne distance, Nabil Ayouch a choisi de ne
pas aborder son sujet de I'extZrieur. Le point de vue adoptZ par la mise en scene est celui des enfants. Une stratZgie
qui autorise toutes les fantaisies, y compris un onirisme dZbridZ (contestable dans sa rZpZtition) en guise de bouffZes
d'oxygene dans l'univers confinZ des personnages.

RZel et imaginaire sont Ztroitement melZs sans qu'aucune frontiere ne les sZpare. Les deux registres narratifs

coexistent littZralement et I'on passe de I'un " l'autre sans quitter le meme espace ni la meme temporalitZ. Comme le

reste de la mise en scene, le mZlange reve/rZalitZ vient en contrepoint de l'ancrage rZaliste du film et travaille

activement ~ en dynamiter le pathos. Chaque OtrouZe oniriqueO constitue un rZpit dans la narration et permet de s'Zvader
un instant. Aussi ces sZquences de rsves ZveillZs manifestent-elles visuellement la puissance impZrialiste du fantasme
sur la rZalitZ au point de la dZformer. Le bluff de la mise en scene fait stre ce qui n'existe pas et rend par consZquent
l'imaginaire visible, comme si la vie ~ ce point absurde de ces gosses les foreait ~ sortir d'eux-memes.

Philippe Leclercq, in Dossier OCollsge au cinZmaO nj 121

De la rZalitZ au conte

Oll se cache toujours deux films dans le cinZma de Nabil Ayouch. Dans Ali Zaoua prince de la rue le processus
commence en embrassant la rZalitZ du Maroc dans ce qu'elle a de plus profond, de plus ingrat et inavouable -I'errance
et 'abandon des gamins livrZs ~ eux-memes dans la rue, accrochZs "~ leur colle-, pour, ~ mi-chemin, leur proposer une
fuite assumZe vers les volutes de l'onirisme oriental qui surprendra ceux qui ne sont pas habituZs aux reveries propres
aux contes arabes.O

Philippe Azoury, in LibZration, 21 mars 2001.

Exces de symbolisme

OLes efforts dZsordonnZs des trois gamins sont filmZs avec un mZlange de compassion et d’humour qui tiennent
soigneusement le film ~ I'’Zcart de I'Zmotion facile. De meme, la misere morale et intellectuelle de ces enfants qui n'ont
pas mis les pieds " I'Zcole depuis des annZes est dZpeinte sans complaisance. En face d'eux, le monde des adultes est
montrZ avec un bonheur inZgal. Madame Zaoua n'a jamais voulu vendre les yeux de son fils, mais elle vit de ses
charmes. Cette variation sur le theme de la putain au grand ciur est en tout cas plus convaincante que le personnage
du vieux marin. Cette figure stZrZotypZe de pere-ange gardien tout comme la rZpZtition ad nauseam du reve poZtique
d'Ali montre bien que Nabil Ayouch n'est pas " I'abri de la facilitZ. C'est sans doute la ranson d'une invention trop riche.
Lorsque celle-ci trouve sa juste mesure, en gZnZral en restant au ras des trottoirs, en conservant le point de vue des
enfants, Ali Zaoua parvient ~ l'invention poZtique, comme par inadvertance.O

Thomas Sotinel, in Le Monde, 21 mars 2001.

De la simplicitZ avant tout

Oll'y a dans Ali Zaoua... une tension entre une vZritZ %opre d'ordre documentaire qui tient essentiellement aux corps et
aux visages des jeunes acteurs, et une sauce fictionnelle plus mievre et plus banale. Le rZalisateur justifie son choix de
la forme du conte par une volontZ d'Zviter le misZrabilisme, ce qu'on comprend tres bien, mais il nous semble que filmer
ces enfants sans ornements suffisait ~ Zviter cet Zcueil. Car, ~ notre avis, c'est quand il se contente de regarder avec
simplicitZ et attention sa formidable matiere humaine que Nabil Ayouch fait mouche et rejoint par Zclairs les plus beaux
film sur I'enfance nue.O

Serge Kaganski, in Les Inrockuptibles, 20 mars 2001.

Regard lyrique sur une enfance dZmunie

Oll y avait szrement mieux " inventer que ce "truc” faiblard des graffitis enfantins s'animant ici et I, au dZtour d'une
sZquence, pour figurer le monde imaginaire de I'enfance. Greffer de la simili-poZsie nasve sur du rZalisme abrupt, c'est
risquer le court-circuit. Nabil Ayouch fait beaucoup mieux pendant les deux tiers d'un film qui porte clairement en



filigrane I'histoire de son tournage. A chaque plan, on pense aux prodiges qu'il a fallu dZployer pour tamiser une telle
Znergie brute, la canaliser vers I'expression la plus juste, sans I'entamer. De fait, Ali Zaoua est traversZ par la meme
tension qui tient en vie ces gamins, faite d'ironie cinglante face au malheur et d'une rage, aussi, qui leur arrache
quelques larmes, jamais de plaintes. Ce sont de vrais hZros de cinZma.O

Jean-Claude Loiseau, in TZIZrama, 21 mars 2001.

Pistes de travail

- L'image de la rZalitZ

- La reprZsentation au cinZma n'est jamais qu'une proposition de lecture de la rZalitZ. Elle passe par le regard subjectif
du metteur en scene qui nous donne " voir une OcertaineO image du monde. D'o+ distance entre celle qu'il en a et celle
que nous nous en faisons. E la lueur de la premisre sZquence, montrer les prochZs de Omise en imageO utilisZs par les
reporters de la tZIZvision. Souligner les effets dramatisants qui dZforment la rZalitZ et expliquer sur quel registre
Zmotionnel ils reposent et dans quels buts.

- Apprendre aux Zleves ~ se mZfier des images sensationnelles auxquelles ils sont particulisrement sensibles. RZflZchir

au probleme moral de leur banalisation ou de leur mZdiatisation fallacieuse. S'appuyer sur le mensonge d'Ali concernant
sa fuite pour dire que l'image (pas plus que les mots) n'est en aucun cas OlaO vZritZ. Il est possible d'Ztendre I'exposZ aux
images de propagande. Enfin, dire en quoi ces images contribuent ” OdZformerO leur perception de la rZalitZ, en quoi
elles viennent faire Zcran ~ leur vision du monde qui les entoure. Autant de rZflexions qui peuvent les amener ~ rZviser

leur jugement sinon les connaissances qu'ils en ont.

- De la rZalitZ au conte

- A contrario de ce fragment de vie initial qui sert de caution rZaliste " la fiction, mettre en Zvidence les procZdZs de
mise en scene destinZs " attZnuer la violence des faits sur lesquels s'appuie la narration et souligner combien elle
s'Zcarte des lieux communs sur la misere. ftudier par exemple la typologie des dZcors et expliquer pourquoi leur
discrZtion permet de hisser I'histoire au rang de l'universel.

- S'arreter, d'autre part, sur les scenes d'animation et autres rZfZrences oniriques (la lycZenne, I”le, le plan de la maison
tracZ " la craie...). Justifier leurs impacts sur l'action et dire en quoi elles la dZrZalisent et lui pretent une tonalitZ

poZtique propre au conte. Expliquer I'expression Oconte urbainO en s'appuyant sur le schZma du genre : situation initiale /
forces perturbatrices / dZsZquilibre / action rZparatrice / Ztat final.

- Ali Zaoua, prince de la rue repose sur la figure minimale et rZcurrente du duel o les personnages se jaugent du

regard (comme dans les westerns). Apres la mise en Zvidence de quelques-uns d'entre eux (Kwita et le fils du

marabout, Kwita et Dib, Omar et Kwita, Omar et Mme Zaoua...), rZvZler leur mZcanisme et leurs enjeux dramaturgiques.
Dire en particulier comment ils font progresser l'action. ftudier Zgalement la valeur symbolique des objets et leur
circulation dans les diffZrents espaces de la gZographie du film (boussole, civiere, photographie...).

- Les rZfZrences cinZmatographiques

- Les rZfZrences ne sont pas des citations ornementales. Elles permettent par le biais de la comparaison des mises en
scene de comprendre les intentions d'un cinZaste, d'en saisir leur profondeur et d'enrichir notre rZflexion sur les
diffZrents contenus esthZtiques, sociologiques, thZmatiques, Zconomiques de son film. Convoquer Los olvidados de
Luis Bu—uel et ses OsailliesO surrZalistes par exemple, c'est comprendre I'absurditZ d'une situation sociale obscene,
Pixote, la loi du plus faible d'Hector Babenco, c'est avoir une idZe plus OZclairZeO du destin des gosses de la rue, Les
Quatre cents coups de Franeois Truffaut, c'est entrevoir une belle partie de l'intimitZ des enfants en dZlicatesse avec le
monde adulte.

- Comparer, c'est enfin comprendre la notion de genre. Pour ce faire, dresser une liste des codes correspondant ~ celui
qui nous occupe : les bandes d'enfants au cinZma. PrZciser en quoi ces codes s'appuient sur un systeme de
reprZsentation particulier qui sert de grille de rZfZrence " la lecture du spectateur.
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